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PARTE I > PROYECTO
EL PRESENTE CONTINUO DEPENDE DEL DISENO

Creo que solamente después de ser conscientes de esta
situacién espectral podemos considerar la
transformacién de la sociedad en arena. Arena
compuesta por granos aislados, que forman dunas
movedizas. Podremos considerar la dispersiony
diversion de la sociedad.

Vilem Flusser

La Universidad Federal de Rio de Janeiro, especificamente el Laboratorio
Ndcleo de Arte y Nuevos Organismos (NANO), fue creado en septiembre de 2018y
actua en el dmbito del Programa de Graduacidn y Posgrado en Artes Visuales de
la Escuela de Bellas Artes UFRJ. Su propodsito es desarrollar investigaciones
prdcticasy tedricas en el drea de las artes con un enfoque especifico en su
interseccion conlatecnologiq, la cienciay la naturaleza. La motivacion de
este grupo de investigacion es consolidar un espacio transdisciplinario de
reflexidny promocion de nuevos modelos cognitivos basados enla prdcticay los
intercambios con enfoque en las artes asistidas por las tecnologias de 1a
comunicaciony la informacidn. De esta manerg, la investigacion se desenvuelve
en zonas fronterizas,es decir, sobre los limites entre las disciplinas de artey
cienciaq, en sus cruces.

El presente proyecto de investigacion tiene como objetivo abordar un
tema central en las Fluctuaciones hiperorgdnicas, que fue miobjeto de estudio
durante un largo periodo de tiempo. E1 pensar es posible a partir de cada texto
citado, lo que permite abrir al desconocimiento, proponer la construccion de
rizomas haciala creacion de saberes. Tras varios meses de busqueda
bibliografica, recopilando y analizando una amplia variedad de fuentes, encaré
esta problemdtica mediante la incorporacién dindmica de reflexiones que
incluyen tanto obras escritas por mis directores y companeros de 1la residencia,
como también por pensadores contempordneos de las artes tecnoldgicas.

Durante el proceso de trabajo puse especial énfasis en la escriturade
este documento, en su revision criticay en el andlisis de los enfoques mds
relevantes enlas disciplinas del arte y la ciencia, que me permitieron
formular una serie de preguntas que se desarrollan en la siguiente
constelacion.
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El trabajo redne textos concebidos desde 1a historia del artey las
estéticas filoséficas, que permiten ampliar el sentido de 1la experiencia
estética hasta abarcar un concepto de arte que se completa con la escrituray
los documentos del proceso.

La propuesta de la instalacidn Fluctuaciones hiperorgdnicas consiste en
una reflexidn acerca del impacto de los datos de 1las fluctuaciones, al mismo
tiempo que se contrastan con el estado de emergencia en el que se encuentra la
naturaleza.

Propongo, de esta forma, una descripcion que consiste en reflexionar
sobre naturaleza, arte y tecnologia. Los procesos que regulan la estabilidad del
planeta tierraq, por ejemplo, el clima, la integridad de 1a biosfera, el usodel
suelo, el uso de 1las ensenadas de su agua dulce, se ven afectadas por el
agotamiento del ozono y 1las nuevas entidades. Uno de los desafios que propone
miinvestigacion son las tensiones entre el actode realizar obrayel actode
interactuar, ver, escuchar, sentiry percibir. Esto plantea preguntas
fundamentales sobre 1a creacion, la interpretaciony el sentido. Silaobrase
configura como un medio de afectacidn sensible, subjetivay transindividual,
ser artista digital significa buscar modos de decir, de hacer, que se relacionen
con laprdcticaartistica.

Materiales poéticos como el espejo curvo, el proyector digital de luz, el
domo disenado en impresion 3Dy el arduino conectado alas plantas presentan el
reflejo de una investigacion de muchos anos anteriores. En el momento en que 1a
instalacidn audiovisual interactiva deja posar mis disefios 3D enel
videomapping logra convertirse en una obra que se despliegay se pliega
continuamente.

Enellibro escrito por Oliveros, Pauline (2019) Deep Listening: a
composers sound practice publicado por Dobra Robota Editorg, se plantea una
serie de instrucciones, que propongo como método de escucha de mis ensayos
sonoros y conceptuales. La forma en que comprende 1a escuchg, 11lamada escucha
debajo de la superficie, parte de un lugar filoséfico y colectivo.

A continuacion el método correspondiente:

Sond una palabra o un sonido.

Escucha - sorpresa.

Sond una palabra como si fuera un sonido.
Sond un sonido como si fuera una palabra.
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Sond un sonido hasta que se convierta en un sonido.
Sond una frase de sonidos.
Sond una frase de palabras.

En relacion a este método, realicé un proceso sobre 1a poesia de Diana
Bellesi, -a quien mds adelante dedicaré un apartado-. También es
imprescindible volver ala obrade John Cage, quien realizaba "partituras de
texto en las que no hay pentagrama, ni tampoco otro sistema de representacion
grdfico especifico, sino solamente instrucciones escritas”.EnellibroE1
sonido de las plantas, experiencias sonordas con mundos vegetales, se cita Child
of Tree que es una de mis primeras referencias sonorasy musicales. El registro
del sonido que generan las espinas de los cactus, implica ponerse en contacto,
para poder colaborar entre si.

Enellibrode Toop, D (2016) Océano de sonido. Palabras en el éter, mdsica
ambienty mundos imaginarios, el autor escribe un prologo sobre las dudasy las
decisiones dentro de un proceso artistico: "La pregunta que me queda dando
vueltas es esta; ¢es el océano de sonido una metdfora adecuada para condensar
miconcepcidn de la musica? Lo que me interesa es 1la red de relaciones, esas
conexiones laberinticas que vinculan los casos mds improbables.”

Volviendo entonces a la poesia de Diana Bellessi, utilizada como
propuesta de lectura sonora, propongo abrir un espacio en las duraciones. Me
interesa hacer énfasis en su escrituray lo que ello significa. La incertidumbre,
especialmente en el contexto contempordneo, pone en cuestion la idea que trae
He construido un jardin. Mezclar poesia con tecnologia a través del sonido, el
texto, las imdgenes y los datos me permite colaborar con otros artistasy conlas
plantas.

¢Como se inscriben el arte, 1a culturag, 1la educacidn en Hiperorgdnicos?
Esa es 1a pregunta que vincula hoy mi prdcticay el programa de Presente
Continuo, a través del método de escucha planteado, la inteligencia artificialy
las maquinas abstractas. Conectar 1a tecnologia con la naturaleza es mi campo
de exploracion dentrode las investigaciones cientificas y artisticas. Las
plantas revelan una complejidad que se explora a través de tecnologias como
sensores y dispositivos que traducen esas vibraciones en senales audibles.

En La individuacidn, a 1a luz de las nociones de formay de informacién
(2814), Gilbert Simondon desarrolla el concepto de 1la allagmatica como la
teoriade las operaciones: “Es, en el orden de las ciencias, simétrica alateoria
de las
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estructuras, un conjunto sistematizado de conocimientos particulares:
astronomia, fisica, quimica, biologia."

Gracias a esta reflexién comencé a indagar sobre 1la individuaciény la
diferenciaconlotransindividual, para definir cudl de los dos conceptos
traduce mi pieza. Muriel Combes en su tesis de maestria llamada Simondon, una
filosofia de lo transindividual piensalatécnicay la afectividad. La caja negra
consiste en repensar la capa relacional que constituye el centrode la
individualidad, conexion entre un consigo mismo y su relacion con el mundo.
Experienciaimposibley real, lo colectivo es el lugar mismo en el que las
emociones son también percepciones. En el capitulo llamado Intimidad de lo
comun escribe: "La atencion simultdnea de pensamientoy emergencia de la
novedad, constituye uno de los nudos por donde 1a filosofia de 1la
individualizacidn nos es hoy preciosa para pensar la politica”

Prestar atencidn, unir las conexiones. Durante la residencia investigué
la obra de Guto Nobrega. E1 artista describe 1la pieza Vegetal Reality Shelter,
como un sistema inmersivo, creado con imdgenes y sonidos de 1la naturalezae
interaccidn con las plantas. Este trabajo es fruto de una vivencia en la floresta
amazonica durante diez dias de residencia artistica. Se trata de un domo
inmersivo con base geométricay un sistemahidropdnico con plantas, seis
canales de audio y un proyector de video combinado con un espejo esférico. Su
punto de vista artistico posicionaalas plantas como entidades centralesenel
intercambio de informaciony percepcion. En este contexto, 1a planta no es solo
un organismo vivo, sino un mediador sensorial. La instalacion combina
visualizaciones botdnicas detalladas con datos sensoriales en tiempo real. Las
raices, hojasy flores serian traducidas en patrones de 1uz, sonido o movimiento,
revelando como las plantas sienten su entornoy responden a la luz, detectan
cambios quimicos en el suelo, o reaccionan al hdlito. En un sistema complejo
como el ecosistema terrestre, las plantas actian como nodos sensoriales. No
solo sostienen lavidag, sino que también comunican la interdependenciade los
sistemas naturalesy tecnologicos.

Comparto entonces un breve texto del 1libro llamado Hiperorganismos.
Arte, tecnologiaq, coherenciq, conectividade e o campo integrativo: "La
arquitecturade la obra se basa en el monitoreo de 1la electroconductividad de
laplantayutilizalos datos paravariary alimentar al sistema interactivo.
Para eso adapté un circuito electrénico creado por Lucas George Lawrence
publicado en 1971. E1 nucleo del circuito es un Puente de Wheatstone, que
combina cuatro resistencias.”
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Los motivos para presentarme en la Residencia del Laboratorio Nicleo de
Arte y Nuevos Organismos fueron especificos. Mi experiencia en Presente
Continuo junto a Guto Nébrega fue realmente motivadora como forma de pensar
la conectividad entre organismos naturales, como las plantas y artificiales, en
este caso, con la utilizacion del Arduino en tiempo real, con 1la obra de Guto
11lamada Platrénic.

“El circuito es fundamentalmente un puente de wheastone. Un puente de
wheastone es un circuito muy particular ya que permite medir una resistencia
sin necesidad de hacer circular corriente eléctrica por 1la rama que mide. Se usa
comunmente cuando uno no quiere interferir con el funcionamiento del
circuito que se quiere medir. E1 cddigo luego simplemente realiza mediciones
de un valor de tensidn entregados por el amplificador que multiplica un gran
numero de veces 1la magnitud que se estd midiendo, de ahilo dificil de la
calibracidn” escribe Diego Alberti para Presente Continuo.

Para realizar la programacidn audiovisual del circuito de disefio hay un
esquema de montaje sobre la placa arduino. Se colocan los cables, 1las
resistencias, el led RGB y después de ensamblar los elementos se verifica la
operacion. Al conectar el arduino via USB, 1a salida que va al puerto analdgico AS
del Arduino debe variar de Bv a 3,5 volts al ajustar el potenciometro de 500K.
Para chequear esto, 1o ideal es utilizar un multimetroy tocar con los dedos los
dos electrodos DIY que irdn a la hoja de la planta. La sefial de salida debe variar.
Por ultimo, hay que cargar el cddigo que lee el puerto analogico A® de arduinoy
digitalizar la sefal para controlar el LED RGB enlos pines 9,10y 11. Los datos
serdn leidos por el programa Resolume Arena para crear cambios en los
pardametros del videomapping tanto en imdgenes, textos como en sonidos.

La propuesta es un puente entre el arte y la ciencia. Através de 1la lectura
de 1la poesia mezclada en tiempo real con los datos, podemos comprender 1o que
denominamos natural desde perspectivas inclusivas. En el capitulo llamado
Rastro de esporas: 1las nuevas aventuras de un hongo, Anna Lowenhaupt Tsing
reflexiona sobre la posibilidad de vida en las ruinas capitalistas:

“Al privatizar lo que es hecesariamente un trabajo colaborativo, estos
proyectos pretenden estrangular 1la vida del mundo académico. Asi cualquier
persona gue se preocupe por las ideas se ve obligada a crear escenarios que
trascienden o eviten la profesionalizacion, es decir, las técnicas de vigilancia
de la privatizacion. Ello implica disefar investigaciones que requierande
grupos de juego y equipos colaborativos, no montones de individuos dedicados a
calcular costosy beneficios, sino una erudicion que surja de las colaboraciones
de esos colectivos. Una vez mds, pensar en términos de hongos puede resultar de
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ayuda en ese sentido. ¢Y si imaginamos la vida intelectual como un bosque
campesino, una fuente de numerosos productos Utiles que emergen en un diseino
involuntario?”

La relacidn entre arte, culturay educacion puede entenderse a partir de
los marcos de aprendizaje que aqui presento. En el contexto actual de crisis
ecoldgica, culturaly social, el papel de las Residencias es imprescindible para
la conciencia ambiental enla globalizacion, la reflexion éticay la
integracion de los paradigmas. En este sentido, el método que propongo
involucra tecnologias como la inteligencia artificial aplicada al andlisis de
datos, 1o cual puede contribuir al desarrollo de nuevas formas, donde los
artistas no solo aprendemos sobre el medio ambiente, sino también sobre las
tecnologias que nos permiten interactuar. Datos relacionados con el
comportamiento de los ecosistemas, para generar proyectos colaborativos como
es el encuentro Hiperorgdnicos 11.

Laintegracion del andlisis de las plantas, por e jemplo, podria permitir a
los participantes explorar la posibilidad de establecer una conexion
emocional con ellas. Ademds, el arte se presenta como un espacio de
experimentaciony de cuestionamiento de los paradigmas establecidos, donde
podemos reimaginar el presente a través de 1la prdctica creativa En el libro
1lamado Luz, una biografia se reflexiona especificamente sobre las técnicas
que estoy investigando: “En el mundo académico nadie consideraba laslentes,
los espejos y especialmente los espejos curvos”. Hay acontecimientos que
potencian. Es en ese instante cuando un objeto de investigacion, como un espejo
curvo, adquiere un peso simbolico que trasciende su funcion estética. Estacita
confirmala importanciade un elemento que elegi para miobra. Los objetos
cotidianos, como los espejos, son esenciales en campos como la 6ptica, 1a
astronomiay la fisica, materias que siempre me interesaron.

Durante la realizacion de Terremoto Lunar, mi obra VR de realidad virtual
en el aho 2016, fui parte de 1la Asociacion Argentina Amigos de 1la Astronomig, -1o
que respecto a mi recorrido marca una validacidn de mieleccion materialy
abre una puerta para explorar el espejo curvo ho solo como un objeto fisico, sino
como un simbolo cargado de significados-. Los espejos curvos son herramientas
de distorsidn, reflejan la realidad de una forma que no es fiel, que alteralo que
se ve. Esta deformacion de 1a imagen es, de alguna manera, una metdfora perfecta
para entender las distintas perspectivas de la vida y el conocimiento. Como
objeto de diseno, invierte la percepcion con su capacidad de curvar laluzy la
imagen genera una experiencia visual inusual, que agranda la imagen.
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La aparicidn de este concepto en una publicacidn en la que se menciona un
contexto técnico, me hizo pensar en cdmo el arte y 1la academia se encuentran
conectados. Trabajar con este objeto en la Universidad es una invitaciéna
profundizar en su estudio, no solo desde el punto de vista material, sino desde
su capacidad de cuestionar las estructuras que dan forma a nuestra
construccidn social de la realidad, como creacidn artisticay un conocimiento
colectivo mds amplio. En el capitulo llamado Tierray mar. Estrategias del
pensar. Byung-Chul Han plantea que: "La contemplacion del agua, debe haber
recordado muchas veces a Confucio que no hay orden fijo, un estado permanente
bajo el Cielo.. el agua no habita. Estd ausente”.

Otro elemento es el agua. La fluidez del agua nos permite crear datos
sobre las fluctuacionesy el sensor que las registra. En su aparente simplicidad,
el agua es un concepto que trae consigo una complejidad enorme. La cita, que
recuerda a Confucio en su contemplacidn del aguq, nos introduce en una de sus
cualidades, 1a capacidad de evocar 1la impermanenciay la ausencia de un orden
fijo.El agua no se detieney en su fluir constante, desafia las estructuras
rigidas.

\\\\\lIlIII/I/

Disefio digital de Nudos soslayados por Lucia Jazmin Tarela (Afo 2824,
Buenos Aires, Argentina) Link al video:

Enlasociedad contempordnea estas fluctuaciones se intensifican debido
alas transformaciones tecnoldgicas. Los flujos de informacién recuerdan el
curso impredecible de un movimiento que no se puede medir. Un sensor registra.
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Su funcidn es capturar datos traduciendo lo intangible en nimeros. Sin
embargo, el acto de medir las fluctuaciones, no debe entenderse como un intento
de imponer un orden fijo. Por el contrario, los sensores nos permiten observar
ritmos, rupturasy direcciones. En un mundo caracterizado por la inestabilidad
y laimpermanencigq, ¢es el sensor un intento de hacer lo inasible? Aceptar que
las fluctuaciones son, en si mismas, arte.

"Siempre sucede algo que genera un sonido.
Nadie puede tener una idea si s6lo apenas empiezaa
escuchar realmente..”

John Cage.

Asiiniciag, conestacitasutil, el anteultimo capitulo dellibrollamado
Ausencia de Byung Chul Han. Durante esas paginas hard un recorrido sobre el
pensamiento que ocurre sin intervencion, lo que tiene un cardcter de
acontecimiento. Es interesante también la cita que luego realiza al libro de
Yoshida Kenko 11lamado Tsurezuregusa: Ocurrencias de un ocioso: "Cuando me
encuentro en soledad y ociosidad me siento el dia entero frente a micajade
tintasy escribo todo lo que pasa en mi cabeza, sin conexidny sin intencién. Al
hacerlo, me siento extrano”.

La cita plantea que los procesos creativos también tienen relacion con la
desconexion de los marcos productivos que predominan en las sociedades
contempordneas. Al describir la experiencia de escribir, de dibujar, captura
una esencia para el arte, donde se libera de objetivos especificosy de las
restricciones impuestas por la légica funcional. Este estado puede parecer
extrafo en un mundo que valorala eficiencia, pero es precisamente en este
extrafamiento donde se genera una apertura a lo nuevo. En el contexto del arte,
lacienciaylatecnologio, esta prdctica de exploracidn es importante. Estos
campos, aungue d menudo considerados distintos, comparten una necesidad
comun que es la capacidad de experimentar con posibilidades. La ciencia busca
entender los fenomenos naturales y generar conocimiento a partir de la
observacion. La tecnologia transforma ese conocimiento en aplicaciones
concretas. E1 arte es 1a traduccidn de las experiencias subjetivas en formas de
afectacion. Sin embargo, ninguno de estos procesos puede existir sin un espacio
para las estructuras no lineales. La caja de tintas son metdforas de las
herramientas que usamos en estos procesos interdisciplinarios. Ya sea un
software o un hardware, sugiere que tanto los humanos como ho humanos, crean
significadosy transformaciones en ecosistemas.
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En ellibrode John Cage 1lamado Indeterminacidn hay diferentes poesias
gue piensan al proceso creativo:

Senalando los cinco

autos en su jardin,

la sehora dijo que erachatarraq,
que su hijo habia conseguido
durante el aho pasado,

gue planeaba usar partes de todos
para construir un auto que ella
pudiera usar.

Lo Unico que no tenemos

es un buen par de faros.

Es muy dificil encontrar faros
gue no estén danados.

La poesia reflexiona sobre las relaciones entre las partesy el todo, asi
como sobre el papel de 1la técnica. La idea de construir a partir de piezasy sus
encastres. Los faros mencionados simbolizan funcionalidad técnica. Son los
ojos del auto, su capacidad de proyectar luzy permitir el movimiento através
de la oscuridad. Los faros buscan 1o que vemos y 1o que decidimos iluminar. Este
acto de proyeccion e iluminacidn recuerda el funcionamiento del videomapping
y suinfluencia en la percepcion humana. E1 proyector, al igual que los faros,
seleccionaydirige la luz, estructurando nuestras experiencias y acciones.

La tecnologia es un mediador que nos condiciona. E1 videomapping es un
hackeo que desafia la programacion establecida de los proyectores
tradicionales a partir de una forma rectangular. La relacion entre luz y sombra,
las posibilidades que antes estaban fuera de nuestro campo visual. Este doble
cardcter de la técnica, como restricciony apertura, es central en el
pensamiento contempordneo y abre espacios para ensamblar materiales enla
busqueda de una invencion.

EnellibroLaprimaveradrabey el invierno del desencanto.Prdcticas
artisticasy medios digitales en el Norte de Africa y Oriente Medio, hay un
capitulo llamado Ciudadanos que informany la fabricacion de 1la memoria
colectiva de Jens Maier Rothe, Diana Kafariy Azun Feizabad. Me parece
interesante citar que este capitulo es una transcripcion de una conferenciaen
Berlin que reunid a artistas, investigadoresy productores de Egipto, Irdn, Sirig,
Alemaniay Estados Unidos. Desarrollan el concepto de proyectar enlaera
digital: "Proyectar significa literalmente lanzar hacia adelante. Puede ser la
estimacidn de una situacion futura, una imagen mental o una figura.La
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proyeccion de una pelicula lanza intervalos de imdgenes y no imdgenes en una
pantalla”.

El capitulo inicia con una cita a Didi Huberman: "Usamos nuestras manos parael
bien o para el mal, golpeamos o acariciamos, construimos o rompemos, damos o
tomamos. Frente a cada imagen deberiamos preguntarnos cémo nos mira, como
nos piensay coémo nos toca al mismo tiempo”.

En E1l universo de las imdgenes técnicas. Elogio de la superficialidad de
Vilém Flusser, cuestiona el aislamiento de los individuos en la sociedady lo
relaciona conlas imdgenesy su circulacion, en donde las personas son
programadoras. SiVilém Flusser reflexiona sobre el aislamiento en el marco de
su teorig, a suvez comprende al arte como una potencia de 1a percepcion. Desde
este punto de vista, el videomapping seria un ejemplo de cdmo las imdgenes
pueden ser intervenidas al utilizar proyecciones para transformar superficies
fisicas en experiencias visuales dindmicas. En lugar de desarrollar
estructuras narrativas visuales lineales, invita a los participantes aser
interactores. E1 domo establece relacion directa con el cuerpo. Renovar la
experimentacion através de 1la comprension del espacio. Salir de 1a
computadoray el celular para encontrar un significado mds profundo. Esta

compresion del espacio como instrumento y el uso social de 1los objetos es 1o que
se denomina como espacio arquitectonico.

Disefio digital de Nuestras nostalgias por Lucia Jazmin Tarela (Afio 2024, Buenos
Aires, Argentina] Link al video: https://youtu.be/iaXexNLUbKM?si=Kn0QBfIxvJ7q-
m6k
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E1 método de Fluctuaciones hiperorgdnicas incluye la relacién con los
datos de otros artistas, el intercambio de nimeros centrados en la
construccidn de un modelo hiperorgdnico que integra en su cuerpo prdcticas de
hibridacion, robética, sonido, visualizacidn de datos, performancey
arquitectura, en especifico, videomapping. Cada interaccidn reproduce su
sonido en el momento en que detecta otro sonido. Los organismos vivos sienteny
responden a la presencia de los demds. Sus movimientos forman una composicidn
sonora que es su entorno, parad crear un ecosistema que explora la relacion entre
musica, naturalezay tecnologia.

En el marco de esta reflexion, resulta fundamental incorporar las ideas
de acto performatico que nos ubica en un espacio natural. Los videos se
extienden en el tiempo, crean una duracion y nos colocan en un paisaje natural
desconocido, tridimensional, novedoso y no representacional. La relacion entre
el videomappingy su entorno no solo es fisico, sino también existencial, 1o que
nos 1leva a identificarnos con los disenos, a experimentar sus emociones.
Walmeri, artista que forma parte de 1a residenciay cuya obra profundiza en la
relacidn entre cuerpo, territorioy conexion, escribe acerca de 1la experiencia
sensorial:

"Esta es una prdctica de presencia. Es una prdactica de conexiony
construccidn de cuerpos que son territorios. Es una prdactica de sentir una nueva
forma de relacion entre cuerpoy biosfera. Es una prdctica de transformar
nuestros cuerpos adormecidos y desestabilizados en cuerpos porosos, sensibles,
capaces de percibir las voces y sonidos de 1la presencia humana. Estar en
performance es construir otros modos de existenciay coexistencia. Es un
acontecimiento.”

La teoria de la senal de 1la informaciony la estructura del organismo, son
algunos de los conceptos que se plantearon durante 1la Residencig, sobre todo en
los espacios compartidos, cuando los artistas trazaron sus ideas dedicadas a
plantas. Al fusionar arte, cienciay tecnologig, los datos se traducena
composiciones audiovisuales en un videomapping. La obra, compuesta de
imdgenesy sonido entrelazados, refleja las cualidades de las plantasy al
mismo tiempo captura los ecosistemas mds amplios que habitan estas especies.
Este trabajo presenta tres pistas de sonido: voz, grabacidén ambiente y plantas
en vivo, cada una con sus caracteristicas dentro del ecosistema. Estas armonias
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orquestadas digitalmente amplian nuestra percepcion de la naturaleza
mediante el uso del sonido para revelar la dindmica de estos organismos.

A partir de ello retomaré un proyecto iniciado en el 2819, 11amado Diario,
donde a partir de la biosonificacion o sonificacién de biodatos logro la
transformacidn de datos de 1los biorritmos de los organismos vivos en sonido.

Comparto el texto curatorial que escribi en ese momento: Diario es una
instalacion audiovisual interactiva de las instrucciones escritas por Yoko Ono
en sulibrollamado En trance, con una pieza musical realizada con cactus. E1
titulo es una intertextualidad a Nan Goldin quien en una entrevista cuenta que
sus fotografias son el diario que deja leer alas personas.

Diario #2 es 1a segunda instalacion audiovisual interactiva de la serie
Diario.Eltextoleido esdellibrolLoaalaTierra, unviaje al jardin de Byung-
Chul Han junto a una pieza musical realizada con cactus. La obra que relaciona
arte, cienciay tecnologia se convierte en algo novedoso, ya que estoy
investigando sobre IA, inteligencia artificial y cddigo, en la busquedade la
creacion de redes neuronales que logren la traduccion de 1la comunicacidn de
organismos no humanos que el espectro sensorial humano. Por ejemplo, 1a
utilizacion del microfono reconoce mivozy la transforma en sonido.

A través de los diferentes electrodos diy que se colocan sobre las
ramificaciones, realizo una investigacion en el estudio de la naturaleza para
asimedir las fluctuaciones de microcorriente que suceden en su superficie. Los
dispositivos de sonificacion de biodatos exploran los vinculos entre los datosy
la transformacion en notas MIDI. Al detectar un cambio en 1la conductividad, nos
permite leer los procesos que ocurren dentro de 1las plantas, explorando las
relaciones entre arte, tecnologiay ciencia: vida.
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Disefio del video por Lucia Jazmin Tarela (Afio 2024, Rio de Janeiro, Brasil)
Link al video realizado durante 1a Residencia UFRJ 2024:
https://youtu.be/Y5AN1VKMzWk?si=hl1lo0ZiRhJplAM-rn

Mi propuestallamada Fluctuaciones hiperorganicas es un proyecto de
arte, tecnologiay ciencia que expone un recorrido del diseno de imageny sonido
a partir de un videomapping realizado con datos, que permitan reconocer como
influyen en la arqueologia de los medios, aquellos cambios que se observan con
ladigitalizacidn de imdgenesy sonidos. E1 internet de las cosas define la
interconexidn de dispositivos fisicos a través de internet, especificamente
Wi-Fi, permitiendo recopilar, compartiry analizar datos. Estos dispositivos
pueden incluir sensoresy sistemas complejos, creando una inteligencia
artificial paralainteraccidn entre el mundo fisicoydigital.

Durante miobra, compartiy recibi datos de otros artistas a través del
protocolo MQTT por Wi-Fi. Utilicé interfaces de programacidn visual como Node-
Red e instalé un nuevo software para facilitar el intercambio de datos. Esto me
permitié emplear MQTT directamente en miproceso artistico, convirtiendo
datos a otros protocolos como 0SC y MIDI. Ademds, resulto sencillo accederal
servidor de datos de Hiperorgdnicos 11 gracias a investigar casiun mes en
diferentes formas de lograrlo junto alas colaboraciones artisticas.
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Q flutuagoes Instrugdes para conexdo
L () MQTT |

ar Jodo V. Coe 10

Para conexdo, o protocolo de conexdo MQTT necessila - para além de ip, porta e outras
informagies — de um TOPICO. Tanto de subscription (para receber), quanto de publish
(para enviar).

A conexdo MOTT e a Websockets fazem parte do mesmao sistema. o gue significa que
todos os dados estdo em ambos o0s canais, a0 mesmo tempo.

Preferencialmente, conecte-se via MQTT, guando possivel.

Informagtes necessarias para conexdo com o Servidor

End. IP: 34.27.98.285

Forta: 2494 (para MQTT)
ou
Porta: 2485 (para We 1

Usuario: participants
Senha: prplnterac

El objetivo fue entender cudles son las transformaciones
complementarias alas tradicionales historias de las técnicas audiovisualesy
de los medios de comunicaciodn, en las relaciones que se establecen entre el
diseno de sistemas de representacion electronicos y digitales. La
investigacidn consiste en ensayary reflexionar sobre los principales
desarrollos de dispositivos, tales como la época de los aparatos, los
antecedentes en la produccidn audiovisual, el arte contempordneo, para
finalizar con una presentacion final donde asistan disenadores, colectivos
comunitarios e investigadores de todo el mundo.

Respecto alas acciones colaborativas biotelemdticas, la poesia leidaen
la obra fue escrita por Diana Bellessi, publicada en el libro E1 Jardin, por
Editorial BajoLaLuna:
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He construido un jardin como quien hace

los gestos correctos en el lugar errado.

Errado, no de error, sino de lugar otro,

como hablar con el reflejo del espejo

y no con quien se miraen él.

He construido un jardin para dialogar

alli, codo acodo en la bellezaq, conla siempre
muda pero activa muerte trabajando el corazon.
Deja el equipaje repetia, ahora que tu cuerpo
atisbalas dos orillas, no hay nada, mads

gue los gestos precisos

dejarse ir para cuidarlo

y ser, el jardin.

Atesoralo que pierdes, decig, esta muerte
hablando en perfecto y distanciado castellano.
Lo que pierdes, mientras tienes, es 1la sola compahnia
gue te allegaq, a la orilla lejana de 1la muerte.

Ahora la lengua puede desatarse para hablar.

Ella que nunca pudo el escalpelo del horror
provistade herramientas para hacer, maravilloso
de ominoso. S6lo digerible al ojo el terror
silabellezalo sostiene. Mira el agujero

ciego: los gestos precisos y amorosos sin reflejo
en el espejo frente al cual, 1a operatoria carece
de sentido.

Tener un jardin, es dejarse tener por €ly su
eterno movimiento de partida. Flores, semillasy
plantas mueren para siempre o se renuevan. Hay
poda y hay momentos, en el ocaso dulce de una
tarde de verano, para verlo excediéndose de si,
mientras la sombrade sucaida anuncia

en el macizo fulgor de marzo, o en el dormir
sinsueno del sujeto cuando muere, mientras

la especie que lo contiene no cesade forjarse.
El jardin exige, a su jardineraverlo morir.
Demanda su mano que recorte y modifique
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la tierra desnuda, dada vuelta en los canteros
bajo la noche helada. E1 jardin mata

y pide ser muerto para ser jardin. Pero hacer
gestos correctos en el lugar errado,

disuelve la ecuacidn, descubre pdramo.

Amor reclamado en diferencia como

cielo azul oscuro contrala pena. Gota
regiade la tormenta en cuyo abrazo 1legas
alaorilla mdslejana.Iwishyou

were here amor, pero sos, jardineray no
jardin. Desenterraste mi corazon de tu cantero.

El poema posa sobre el jardin como creacion paradojal de un lugar donde
nuestro tiempo se transforma en belleza. Socioldgicamente, esto reflejala
busqueda de conexidn en un espacio que, aunque sea familiar, no termina de ser
propio, evocando las dindmicas de identidad de 1a naturalezay su propia
muerte. Los conocedores de 1las plantas son aquellos que son jardinerosy las
observan en el dia a dia. Escritura sonora del diseno de sonido entre técnicas de
aprendizaje automdtico de inteligencia artificial GANs con un microfono de
voz MIDT. A partir del entrenamiento de redes neuronales las diferentes
muestras tecnoldgicas transfieren la codificacion de las cuerdas vocales.

“Los periodos de transicion estdn marcados por el entusiasmo, 1la
experimentaciony la resistencia. Cuando una dualidad comienza a disolverse,
aquellos que se sentian atrapados sienten de pronto una libertad. Pero, al
mismo tiempo, quienes definian suidentidad a través de sulealtad se sienten
expuestos. Los muros cayerony las separaciones entre lo que estaba dentroylo
que estaba fuera ya no existen. Existen zonas de engano, invenciones socialesy
mentales que generan la friccidn entre 1o que decimos apoyary lo que en
realidad tenemos que hacer para que las cosas funcionen, es decir, navegar a
través de redes axiales”

La cita precedente es de un ensayo extraido de Un afo con los apéndices
hinchados escrito por Brian Eno. Invita a pensar la composicion como una cinta
de moebius. Reconocido como un no musico por su enfoque conceptualy
curatorial en el arte, explora cdmo estos momentos se caracterizan por un
dinamismo, donde el entusiasmo y la resistencia coexisten.

Estas zonas sugieren que el proceso artistico desdibuja las fronteras de
lo binario para repensar colectivamente cdmo vivimos y colaboramos. Lo
interesante del estudio de Eno es su capacidad para capturar la paradoja acerca

‘ FUNDACION
WP Lhaeoan  WILLIAMS



presente
continuo
org

de los cambios: son liberadores y a 1la vez desconcertantes. Mientras algunos
encuentran inspiraciony creatividad en la disolucidn de antiguas dicotomias,
otros enfrentan el miedo alo desconocido. Segun Eva Illouz: "La emocidn no es
accion per se, sino que es 1la energia interna que nos impulsa aunacto. La
emocion puede definirse como el aspecto cargado de energia de la accidénenel
que se entiende que implicaal mismo tiempo cognicidn, afecto, evaluacidn,
motivacidny cuerpo. Propongo 1llamar a esa manera de abordar las prdcticas
sociales como critica impurag, untipo de critica que tratade recorrer la
delgadalinea entre aquellas prdcticas que impulsan los deseos y las
necesidades.”

En este aspecto me interesa abordar 1a emocidn, relacionando ambas
reflexionesy planteando esta ruptura de lo exterior y lo interior, teniendo en
cuenta que se considerala emocion como algo internoy la expresion como algo
externo. Segun Mabura en su escrito llamado Una curruca en el canaveral y
publicado por Editorial Empatia, 1la escritora hace una perfecta descripcidonde
una emociodn a través de elementos sonoros, de movimiento, inclusive de colores:
“enlasorillas bajas del rio, rema en su canod tallada de maderaq, sobre los
bancos de arena del canaveral”.

El tripode conceptual que sustenta a Hiperorgdnicos 11 se estructura en
torno alos ejes investigativos del arte, la hibridacidn, la biotelemdticay la
transculturalidad. Los conceptos estdn motivados por 1la necesidad de pensar el
arte en suinterseccion con las ciencias junto alastecnologias de la
informacionyla comunicacidn, especialmente enlo que respectaalas
posibilidades de conectividad entre organismos naturalesy artificiales,
ademds del potencial telemdtico de estas posibles interconexiones.

Fluctuaciones hiperorgdnicas propone realizar un recorrido con
multiples entradas y salidas, reconociendo como modelo de conocimiento la
ruptura de un sistema jerdrquico, donde las referencias influyen unas sobre
otrasy se desenvuelven en la posibilidad del devenir. Las posibilidades del
arte digital en el dgora contempordneay las herramientas de tecnologias tal
como internety el sistema de datos, invierten aquellos usos que promueven los
discursos del podery el dano ambiental que producen para plasmar un primer
encuentro ante el desconfiar de las imdgenes.

¢Como las imdgenes técnicas conforman textos sonoros, textos visuales?
Categorias que visibilizan el lenguaje interactivo asi como sus
desorientaciones linguisticas. Las estructuras narrativas nolineales crean
nuevas relaciones, modalidades de subjetivaciony redes de circulacidn en
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constante desarrollo.

Aquellos espacios, como mapas y senderos inciden en las formas del
diseno. Hacen posibles instancias tanto individuales como colectivas, capaces
de producir imdgenes subjetivas del cuerpo y movimiento. Lineas de fuga
devienen en artistas que reflexionan acerca de lo desconocido. E1 entorno
culturalylos artilugios ideoldgicos son significantes fluidos que componen
la produccion de subjetividad. E1 video tiene entonces la capacidad de operar
flujos internacionales de informacidn, mientras la aldea global permite
unificar centroy periferiaen exhibiciones andlogas a partir de plataformas
virtuales publicas diversas.

Disefo digital de La espera en el afuera de torna espejo por Lucia Jazmin Tarela
(Ao 20824, Buenos Aires, Argentina) Link al video:
https://youtu.be/EX9t9YWbyTg?si=8rPVOgEVCmw3ErLf
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Diseno de un mapa conceptual, mapa instrumento o mapa imdgen de
Fluctuaciones Hiperorganicas que funciona como guia de proceso d partir de sus
puntos y nodos. Disefio digital por Lucia Jazmin Tarela (Afo 2823, Buenos Aires,
Argentina)

Revelar, clarificar, proyectar una videoinstalacidn que se relacione con
la sociologiadel arte. Investigar el sonido de las plantas abarca mi curiosidad
y también midesconocimiento. Paradojas del arte digital. Registro de tiposde
instrumentos que se utilizan para codificar el sonido con un enfoque artistico.
¢Por qué plantas y no otra materia viva? Quiero retomar miidea, un movimiento
ecologista, una consciencia de lo que definimos naturaleza. La escucha
profunda es parte de 1a comprensidn del sonido. E1 contexto y el comportamiento
son los elementos de biosonificacidn: sensoresy electrodos colocados en las
hojas de las plantas.

Pulsos electrénicos, ondas electrénicas, se decodifican através de un
MIDIyemiten sonido. Gracias alos electrodos colocados enlas hojasde las
plantas, se pueden obtener bioemisiones que son micro fluctuaciones de
conductividad eléctrica. El biosonificador convierte esta informacion en
ritmos o melodias, mientras que a esa informacion se le asigna un instrumento
virtual en Ableton.
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Ellibro de Duran Kazic (2022) Cuando las plantas hacen lo que les da la
gana de Editorial Cactus, desarrolla una problemdtica situada en el cruce entre
las epistemologias y ontologias naturalistas. E1 mundo sensible de los no
humanos como seres que animan a través de 1a percepcidn, que nos hacen entrar
en relacidn paravivir.

¢Como hacer emerger otras realidades? "Perder y luego encontrar, 1o cual
no es reencontrar, ya que lo encontrado es un hallazgo de 1o inédito, 1o singular.
Es un encuentro inesperado, una inversion, casiuna conversion sin religionni
armadurg, un acontecimiento puro” escribe Anne Dufourmantelle en Elogio del
riesgo. La autora comprende 1la naturaleza como uno de 1los encuentros mads
inesperados de nuestras vidas. Aqui, resalta que perder y encontrar no implica
un simple reencuentro con algo conocido, sino mds bien el descubrimiento de
algo nuevo, un hallazgo que no se habia previsto. Este es un acontecimiento
despojado de expectativas previas o protecciones emocionales que nos 1llevaa
un cambio profundo, una inversidn en nuestra percepcion, similar auna
traduccion.

A través del MIDI puedo seleccionar las distintas capasy columnas del
programa Resolume Arena. Mi obra no es definible a partir de un unico
pardametro, sino a partir de 1la relacion entre fuente y receptores. Respecto a los
circuitosylaelectrdnica, el 0SC conecta al servidor Node-Red que crea un input
conectado al nimero de los datos cientificos en tiempo real.

Me interesan las frecuencias, 1los tonos y los micréfonos visuales. Mi
enfoque consiste en crear un dispositivo que encuentre una coherencig, una
estructuranolineal. Este proyecto estd vinculado con la teoria de la
informacion, que puede definirse como la automatizacién de una decisidn. Es
aquello por 1o cual el sistema se sincroniza, permite la energia eléctrica, un
campo electrostdtico, un condensador, una resistencia.

A continuacion, comparto un primer texto curatorial escrito parami
obra: ¢ Habra algo para nombrar cuando el deshielo nos cubra a todos? E1 planeta
tierra gravitaentorno a nuestras propias historias, en las cuales percibimos,
leemos el espacio en luzy sonido, 1o ordenamos y 1o disefiamos. Hay registros que
parecen moverse. ¢Cudles son los trayectos mds eficaces para rastrear el arte
tecnoldgico? Veo un transcurrir tecnopoético que se abre en todas las
direcciones. La idea del transcurso me parece reverberadores, inclusive no
humanos, o resonadora de momentos naturales que no sabemos cémo nombrar.
Infinitamente cambia la naturaleza.
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El arte del cédigo es una caracteristica fundamental para crear miobra
de arte tecnoldgica interactiva tanto en el marco sonoro como en el
videomapping, donde el didlogo con las plantas surge a partir de las siguientes
preguntas que también aparece en mi primer libro Geotextil: ¢ Como se captura
el lenguaje? ¢Como se utilizan las imdgenes técnicas, los sonidos y los textos?
Esto puede permitirnos pensar en el arte como una forma de experimentacién.

Mi obra se enmarca dentro de 1la categoria del disefio interactivo, asi
como también del arte de sistemas, donde los hiperorganismos actuan como
subjetividadesy devenires en la lectura de datos. De esta manerag, nos
relacionamos con las distintas variantes vivas desde diferentes irrealidades
virtuales de afeccion. Hay diferentes maneras de activar un circuito de disefoe
implicala capacidad de disenar directamente con los corporales. No se tratade
cuantificar la expresion. E1 deseo no es fantasmdtico. Se procede a partir de un
diseno que es lejano al equilibrio, dado que se trata de un circuito donde las
fuentes son multiples.

No se trata de hablar de 1las plantas, sino de 1la relacion con las plantas. Se
trata de casos particulares de los diferentes modos de desterritorializacion
tales como exhalar el carbono. Para convertir estos datos numeéricos en sonido,
la herramienta de programacion sonora Ableton Live me permite producir
trabajos enla interseccidn del diseno de interacciony artes multimediales.

La comunicacion con otros artistas, 1a traduccion, la escritura del poema
me 1lleva al cuerpo a cuerpo con la naturaleza, con aquello que no significa lo
idéntico. Dice Marta Zatonyi en sulibro Juglaresy trovadores, derivas
estéticas: “Se refiere a un fendmeno que constantemente afloraen el arte,
convirtiéndolo en uneternoy solido medio de transmisidny alavez enuna
fuente prodigiosa de renovaciones a partir de algo que ya existe. Podemos
designar a este complejoy siempre presente proceso como layerizacion, que
consiste en una sucesion de capa sobre capag, infinitas capas sobre otras,
preservando y mutando, alavez.”

Imprevistos, rupturas, grabaciones etéreas, reproduccion forzada, siniestros
aleatorios. ;Como se organizan los sonidos? ¢Cudles son las propiedades
sonoras, acusticas? La cita de Claudia Dona en sulibro Sonidoy Arte: Una
aproximacidn a las prdcticas sonoras (20815), invita a pensar al sonido no solo
como un fenémeno fisico que percibimos a través de 1la audicion, sino como un
medio dindmico que transforma, moldea e influye sobre nuestra experienciadel
mundo.
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“Podemos usar al sonido simplemente para tenir el entorno, para
modificar nuestros estados de dnimo, o como una influencia
envolvente. Tiene que poder ser ignorada, tanto como resultar
interesante”

Claudia Dona

Reflexionar sobre como nos relacionamos con el sonido es comprender que
estd inmerso en estructuras culturales, sociales y tecnoldgicas que influyenen
su modo de ser percibido. Los sonidos se estructuran en multiples capas:
musicales, ambientales, urbanos, naturales, y artificiales. Se organizan en
relacion alos ecos de la naturalezay el ruido urbano, fendmenos igualmente
sonoros. También se despliegan en la arquitecturay el disefo de espacios, las
propiedades acusticas de un lugar, -tales como la reverberacion o el
aislamiento- se utilizan para inducir estados de dnimo especificos.

La poéticadel sonido nos invita a imaginar como la sonoridad puede
prefigurar nuevas formas de experienciay como las sociedades organizany
responden d las influencias sonoras en su entorno. E1 arte sonoro, entonces, no
solo es el arte de escuchar, sino también el arte de estar abiertos a lo que aun no
hemos escuchado: un espacio de anticipacion, exploracidny creacion.

“E1l espacio mismo se vuelve activo en la creacidn sonora, pero
lo que 1e da forma es 1a manera en que 1o escuchas. Los espacios
tienen grandes cualidades resonantes. Implica escuchar
debajo de la superficie.”

Pauline Oliveros

“¢Como suena el espacio donde estds durante 1a manana? ;Y durante 1a noche?
Ahora que notds las diferencias, ¢,Qué sonidos agregarias?” Son algunas de las
preguntas que nos hace Pauline en su libro. E1 sonido puede ayudarnos a
relacionar nuevos hdbitos culturales desplazados y multiplicados. E1 sonido
supone movimiento, implica un desplazamiento, no es interno niexternoy no
puede ser tocado. Asi como tampoco las orejas tienen una proteccion, nadie
puede protegerse del sonido.
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"Recodificar, revitalizar, reconfigurar, transfigurar y computar
tesoros textuales. Son las formas en que una puede inculcar
nociones de azar en los medios, que generalmente se consideran un
dominiode lalégicay la razoén. Ejecutar cédigos de manera
transparente es abordar los procesos subjetivos de 1la
informatica.”

Nancy Mauro-Flude

Permitirse el movimiento entre capas de tiempo, aglomerar cadenas
significantes, anclar la prdctica supuestamente no idiomdtica de la
improvisacion en lo cotidiano. Cuando camino e interactuo, cuando me sientoen
laorilla a escuchar, cuando atravieso distintos espacios acusticos es cuando
encuentro formas, composiciones. Es un lugar que me es propio. { Qué relacion
hay en el 1limite, entre el borde de nuestras voces en 1la cabeza y 1a manera en que
se forma la vocalizacion audible? ;Como reflexionar sobre 1la manera en que la
arquitecturadel diseno sonoro presenta una cartografia, un mapa, un sueno?

Respecto a ello, es importante citar 1la ecologia acustica como el estudio
de los sonidos en relacion con lavida y 1a sociedad. Murray en su libro llamado
El paisaje sonoroy la afinacion del mundo comprende que una coleccidn de
sonidos, un campo de estudio acustico, define tres caracteristicas principales:
los sonidos tonicos, las sefales sonoras y las marcas acusticas.

Los campos eléctricos se vuelven audibles por una complejidad de capas
de frecuencias altas y rdpidas, loops de secuencias ritmicas, grupos de
pequenas sefales, entre otros efectos. Ademds, introducir los campos eléctricos
y las capas de frecuencias en este andlisis genera una dimensién
contempordneay tecnoldgica al paisaje sonoro. Estos campos eléctricos
amplianlaecologia acustica hacia espacios donde 1o humanoy lo ho humano
convergen. Este ensamblaje de loops, pequehas senales y ritmos no s6lo redefine
nuestro entendimiento de lo audible, sino que también revela la complejidad de
un mundo sonoro hibrido.

En Las sombras errantes (2014), Pascal Quinard comenta: “No existen
fragmentos en 1a naturaleza. E1 mds pequeno de los trozos sigue siendo el
todo.El universo es un tejido de imdgenes que son ilusorias. E1 mundo es un
circulode pavo redal. Lo real nunca es una imagen de 1a realidad. Lo real es el
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enigma. Descubre un espejo dvido.” En esta idea se refleja cémo cada obra
dialoga con un contexto. La pantalla misma es un domo que puede ser visto junto
al espejo que refleja, pero también transformay distorsiona. La estructura crea
narrativas no lineales que sugieran la totalidad a partir de fragmentos.”

Disefio digital de Geotextil el libro publicado por Lucia Jazmin Tarela (Afo
2023, Buenos AIres, Argentina) Link al registro del video:
https://youtu.be/2g0WZ6PydQs?si=EGMOjXI3INs2yPFC

Segun Guattarien el capitulo llamado Singularidad de 1las mdquinas
abstractas dellibro Seminarios I: "Acd no se trata de presentar un corpus
doctrinal homogéneo, sino de contemplar 1la posibilidad de definir
instrumentos conceptuales para captar resortes inconscientes.”

Concluye que el sueno, donde comenzamos a disponer elementos como un
rizoma, crea lineas de fuga, identidades maquinistas, asociaciones libresy
capas interpretativas. Las mdquinas como sensores, cdmaras, software de
edicidnylos algoritmos no son meros instrumentos sino que se convierten en
creadores. Las mdquinas no sélo reproducen, sino que transforman lo incorpéreo
en experiencia sensorial. Este marco conceptual nos invita a pensar en
ensamblajes de significados moéviles.
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Expresa Hui: "Los organismos son algoritmos y los humanos no son
individuos sino dividuos es decir un ensamble de algoritmos modelados por
genesy presiones ambientales que toman decisiones de manera deterministao
al azar pero no libremente. Ecologia significala ciencia de las relaciones del
organismo con el mundo exterior circundante en las que se incluyen todas las
condiciones de existencia. De esta forma también podriamos pensar en una
morfologia de los organismos.”

Siconsideramos que los organismos son ensamblajes de algoritmos, los
disenos 3D pueden verse como expresiones digitales de estos principios. Cada
forma geométrica, lineay estructura creada en 3D es el resultado de un conjunto
de reglas algoritmicas: pardmetros matematicos. La mencidn de Hui sobre 1a
morfologia de los organismos conecta directamente con 1la geometria que
subyace tanto en la naturaleza como en las creaciones abstractas. Los circulos,
tridngulos, poligonos actuan como patrones esenciales que existen enla
naturalezayen el disefodigital.

Simular fractales, simetrias, o espirales, procesos ecoldgicos, como
interacciones entre formas. Proyectar sobre un domo. Utilizar un espejo. Pensar
en las mdquinas. Disenar composiciones donde las formas geométricas
interactuen dinamicamente, como si fueran organismos digitales conectados
entre si. Introducir variaciones aleatorias en los pardmetros para explorar
como el azar puede explorar la relacionalidad, el dinamismoy las
transformaciones.
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Disenodigital de La interrupcidn es huella porque también es fdbrica por Lucia
Jazmin Tarela (Afo 2023, Buenos Alres, Argentina) Link al video:
https://youtu.be/InMdMYB4f30?si=26HhwycNpTX6Tw_d

La muerte de 1a naturaleza no quiere decir que todo 1o que era parte de 1a
naturaleza es artificial sino que hoy en nuestro sistema de pensamiento la
comprendemos de una manerda muy diferente. Los artistas digitales definenla
polisemia como algo de una solavoz o signolinglisticoyde varios
significados, a una pluralidad de las palabras.

Dice Marta Zatonyi: “Se distinguen varios motivos de este fendmeno,
porque se cambid la aplicacion a partir de una coincidencia olvidada. Otra
condicion de la polisemia es cuando una palabra representa un nuevo fenémenoy
funciona como metdfora de algo con lo que se entrelazan por una asociacién
1dgica. Es el caso de ciertas enfermedades, como sefala Susan Sontag en su libro
La enfermedad y 1las metdforas.”
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PARTE III >
INTERACCION CON MEDIOS SINTIENTES

T Tt

A

Durante 1la preproduccidn disefné un protocolo HTTP utilizando Node-Red, para la
transferencia de los datos dentro de 1la informacidn en 1la web via Wi-Fi.

http://34.27.98.205:2493/ui/#!/1?socketid=VkWFJzAkdFiYFa41AAK9

Su funcionamiento consiste en un sistema de solicitudy respuesta entre
un cliente y un servidor para que, cuando un usuario accede a una pdgina web, su
navegador envie una solicitud HTTP al servidor, que a su vez responde con el
contenido solicitado.
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Este protocolo es fundamental para la comunicacién en la web. Esto
significa que cualquier informacion enviada o recibida através de HTTP es
susceptible de ser interceptaday leida por el equipo de NANO, para elaborar una
obracolectiva apartir de datos sensibles. La idea consiste en trabajara
distancia modificando los datos entre nosotros, como también los datos que
llegan através del mensaje MQTT. Para ello, utilizamos node-red, una
herramienta de programacidn visual que se implementa en las computadoras. E1
primer paso fue instalar correctamente Node-Red en Windows a través de 1a

programacién parainiciar el servicio.

N
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< C ® 127.0.0.1:18

|:»-C"E':‘ Node-RED

Hiperorganicos

¥ commaon

inject

. debug

hiperitouch
@ connected

complete [
e
i ' udp localhost:4001
status

link in

link call ¢
ink ca i hiperirenato/mensagem | e - mg[

link out o
SO ————  udp localhost:4001
comment

~ function

function () udp 40002 | — _ AR hiperivideopoesia/mensagem

B connected
switch 3 w4

Al agregar cada nodo, es posible modificar sus propiedades. Los nodos se
pueden conectar entre si mediante el cursory nos permiten mostrar el
contenido de un mensaje. Cada nodo funciona como entraday como salida parala
transmision de datos en tiempo real, con lo cual tanto el Videomapping en
Resolume Arend, como la obra sonora en Ableton estdn siendo modificados.
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i debug i | (& || | &8
T selected nodes » & all -

F1172024, 11:34:23 node: debug 1
hiperflouch - msg payload : number
@.0216128856 240923048
112024, 11:34:23 node: debug 1
hiperftouch : msg.payload : number
2.81386865691314456553
2024, 11:34.23 node: debug 1
hiperflouch : msg.payload : number
B.48280079899603253
12024, 11:34.24 node: debug 1
hiperflouch : msg.payload : number
B.1817874929254512
2024, 11:34.24 node: debug 1 -
hiperflouch : msg.payload : number
2.318682813145843677
2024, 11:34.25 node: debug 1
hiperflouch : msg.payload : number
2.326275918124415584
112024, 11:34:25 node: debug 1
hiperflouch : msg.payload : number

@.9838179706885574

En su onceava edicion, mds de mil personas pasaron por NANO para vivir
experiencias interactivas con telematica, videomapping, sonido envivo,
videojuegos, performance, danzay proyectos en tiempo real. La idea del
encuentro invita tanto alos artistas como también alos participantesa
conectarse unos con los otrosy convertirse en parte de 1a obra. Mediante el uso
de diferentes pantallas podian verse los videos de las participaciones online,
1o que también creaba un flujo de los visitantes constante y muy sensible al
movimiento en el espacio. Luego, por la tarde, al bajar el sol se proyectaba con
un proyector de gran intensidad luminica sobre las paredes del espacio. La
dindmica del encuentro invitaba a adentrarse en la naturaleza de una forma
consciente.

FUNDACION
\\ Eunetvsomn  WILLIAMS



presente
continuo
org

Disefio digital de Recorrer el borde de esa sombra por Lucia Jazmin Tarela (afio
20822, Buenos AIres, Argentina) Link alvideo
https://youtu.be/mwOhfwFfFSc?si=QDOiEZSTIqMUgGSCG

Vilem Flusser define cibernética como: “E1l arte de conducir y dirigirun
sistema complejo, la caja negra, teniendo en vista la transformacion del azar
gquesedaenel interior del sistemaen situaciones informativas.”

El fragmento describe un encuentro artistico interactivo que combina
artey tecnologia. La instalacidn estd disefiada para involucrar alos
participantes tanto visual como fisicamente, utilizando pantallasy
proyecciones para fomentar un flujo constante de movimientoy atenciénenel
espacio.

El uso de pantallas para mostrar videos de participaciones onliney la
proyeccidn al atardecer sobre las paredes indican un énfasis en la inmersidny
lainteraccién multisensorial. Este enfoque se alinea con el concepto de
cibernéticade Vilém Flusser, quien la define como el arte de un sistema
complejo que transforma el azar en informacién dentro de ese sistema. La
experiencia parece buscar que los participantes exploren cémo la informacién
y los sistemas interactdan en un entorno dindmico.
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En el capitulo llamado Modos de existencia, modos de pensamiento de
Isabelle Stengers, ella escribe sobre una cuestidén fundamental que nombra
como cultivo de los intersticios. Paraello, explica: “Darle sentido a los modos
de repliegue de 1la materia que ocultan. E1 término cultivo remite a las maneras
en que las sociedades vivas pueden canalizar y a la vez ser infectadas.”

Me parece imprescindible citar este 1libro sobre 1la conexién entre los
modos de existencia, la tecnologiay la naturaleza. E1 mismo se expande a partir
de la reflexion de Isabelle Stengers sobre el cultivo de los intersticiosy la
manera en que las tecnhologias pueden actuar como mediadoras enlo invisible
del universo natural.

La idea de darle espacio a los modos de repliegue de 1a materia que ocultan se
puede interpretar como un llamado a descubrir las sutilezas de 1la naturaleza,
aquellas que permanecen ocultas en los pliegues de 1la materiay que, sinh una
tecnologia adecuada, podrian escapar a nuestra percepcion. La tecnologia,
entonces, no es solo una herramienta que nos permite escuchar lo que antes no
podiamos oir, sino que también ofrece una manera de activar una sensibilidad
mds profunda hacia las vibraciones de 1lavida.

Este cultivo de los intersticios no solo implica una formade realizar
una obra de arte, sino de conectar con esos modos de existencia que, por su
propia naturaleza, se encuentran en un constante repliegue y expansion. Las
vibraciones que emiten las plantas son un ejemplo de esos intersticios porque
son senales que requieren de una escucha activa y una interpretacion a través
de tecnologias como los sensores.

Lalectura poética junto alos datos entiempo real, por e jemplo, puede
verse como una metdfora de como el arte y la ciencia se relacionanen mi
propuesta. La poesia es una forma de lenguaje sonoray sensorial. Asi, al
combinarla con datos de las vibraciones de las plantas, crea un espacio de
encuentro donde los numeros y las letras se funden, también plantea una
reflexidn sobre cdmo podemos imaginar nuestra relacidn con el mundo natural.

En el librollamado Juegos digitales, escrito por un companero brasileno
de la Residenciq, plantea que: “o tempo pode se tornar un aliado das
manifestaciones
creativas que se utilizan las tecnologias recientes, permitiendo que esas
producciones, a pesar de las implicaciones y cuestiones que levantan, sean
concebidas por maneras diversas, muchas veces en un momento posterior a sus
exposiciones.”
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Traducido al espafol, el tiempo se puede volver un aliado de las
manifestaciones creativas que utilizan tecnologias recientes, permitiendo
gue esas producciones, a partir de las implicaciones y preguntas que surgen,
sean concebidas de diferentes maneras, muchas veces después de su exposicion.
Durante todo el capitulollamado Artes digitales, se desafia la exclusividad de
lo fisico.Las artes digitales se caracterizan por ser producciones de un proceso
colectivo y colaborativo que desvanece la hocidn de autoria individual, tan
central en las prdcticas artisticas. Ademds, 1las obras pueden transformarse en
tiempo real, ser interactivas, 1o que cuestiona la idea de una obra fija.En
conclusion, las artes digitales no solo son una prdactica artistica diferente,
sinoundispositivo que desafialas estructuraslineales del artey del diseno.
Al hacerlo, abren un campo de posibilidades que permite la reflexion critica
sobre el papel del arte en 1la sociedad contempordnea en 1la era digital.

Disefo del espacio en relacidn ala luzy su proyeccion en el espejo panordmico
domo. Imagen por Lucia Jazmin Tarela (Ao 2824, Rio de Janeiro, Brasil)
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El domo estd vinculado a la creacion de 1la experiencia inmersiva e interactiva
en tiempo real. Disefio digital por Lucia Jazmin Tarela (Afio 2024, Rio de Janeiro,
Brasil)
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Lucia Jazmin Tarela junto a Guto Nobrega en el diseno de 1a intercomunicacion
con las plantas, el arduino y los datos computacionales. Imagen tomada en la
Universidad durante Hiperorgdnicos (Afio 2824, Rio de Janeiro, Brasil)
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Test del arduino conectado a las plantas, ya funcionando 1la entrega de datos en
tiempo real a partir del sistema Node-Red. Imagen tomada en 1la Universidad
durante Hiperorgdnicos (Afio 2824, Rio de Janeiro, Brasil)
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Entrada a la Universidad Federal de Rio de Janeiro. Imagen por Lucia Jazmin
Tarela en la Universidad durante Hiperorgdnicos (Afio 2824, Rio de Janeiro,
Brasil)
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Primer piso de la Universidad Federal de Rio de Janeiro. Imagen por Lucia
Jazmin Tarela en la Universidad durante Hiperorgdnicos (Afio 2024, Rio de
Janeiro, Brasil)
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Biblioteca de la Universidad de Rio de Janeiro. Imagen por Lucia Jazmin Tarela
en la Universidad durante Hiperorgdnicos (Afio 2024, Rio de Janeiro, Brasil)
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Fluctuaciones Hiperorgdnicas de Lucia Jazmin Tarela en la Residencia UFRJ
2024. Imagen por Lucia Jazmin Tarela en la Universidad durante Hiperorgdnicos
(Aho 2824, Rio de Janeiro, Brasil)

FUNDACION
\\J EUARASSN  WILLIAMS



presente
continuo
org

Videomapping proyectado en el patio de la Universidad Federal de Rio de
Janeiro. Imagen por Lucia Jazmin Tarela en la Universidad durante
Hiperorgdnicos (Afo 2824, Rio de Janeiro, Brasil)
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Dibujo de los autores citados en la Bibliografia de este escrito.
Disefio por Lucia Jazmin Tarela (Afio 2024 y 2825, Buenos Aires, Argentina)
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