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1. Introduccion

En el marco del Programa Presente Continuo 2024, veinticinco artistas,
curadores e investigadores de distintas provincias argentinas fueron
seleccionados para transitar un espacio de formacidn y produccion que vincula
las prdcticas artisticas contempordneas con los cruces entre arte, ciencia y
tecnologia. A lo largo del anho, participaron de instancias intensivas de
aprendizaje y experimentacion con tres referentes internacionales de la escena
arte-ciencia-tecnologia: Marcela Armas (México), Oscar Santilldn (Ecuador) y
Ménica Bello (Espafia). Cada seminario abrié lineas de indagacidn especificas
que se entrelazaron con los procesos artisticos desarrollados en equipos de
trabajo interdisciplinarios y heterogéneos. Las prdcticas que surgieron de
estas instancias combinaron investigacidn teérica, trabajo de campo, ensayo
materialy reflexion critica, generando unaconstelacidn de propuestasdiversas
pero ancladas en una sensibilidad comun: el compromiso con la prdctica
artisticadesde una mirada situaday especulativa.

El presente texto se centra en el primer seminario del ciclo, dictado por la
artista mexicana Marcela Armas, y busca reconstruir el modo en que su propuesta
impacto en los procesos individuales y grupales de los becarios y becarias, asi
como en las obras artisticas producidas durante el programa. E1 recorrido en
balsa por 1a cuenca del Riachuelo funcioné como gesto inaugural del seminario,
y podria decirse también como acto simbdlico de apertura del proceso completo.
Durante los dias siguientes a la navegacion, los y las participantes fuimos
sumergidos/as en un proceso de exploracion intensiva que incluyd ejercicios de
mapeo afectivo, recoleccidon de materiales, registro sensorial y trabajo
colaborativo en distintos formatos. Se realizaron prdcticas de escucha
expandida, recorridos a pie por zonas linderas al curso del rio, y sesiones de
laboratorio en las que se analizaron residuos, fluidos, texturas y sonidos
capturados en el territorio. Estas experiencias no solo ampliaron la percepcion
del entorno, sino que también activaron discusiones entorno a la materialidad,

la toxicidad, la memoria ambiental y las formas de conocimiento no
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hegemodnicas. En paralelo, se 1levaron adelante instancias de puesta en comun,
escritura colectivay produccion especulativa, donde el cruce entre 1o sensible
y lo politico delined una pedagogia situada. En conjunto, estas acciones
permitieron que el seminario se consolidara como una plataforma fértil para
pensar la prdctica artistica no como representacién del territorio, sino como

forma de estar en é1, de 1leerlo y afectarlo desde una escucha atentay critica.
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2. Unaexperienciade inmersiodn: el Riachuelo como matriz

La primera accidn propuesta por Armas fue concreta: recorrer en balsa un tramo
de 1la cuenca Matanza-Riachuelo. Esta experiencig, a 1a vez sensorial, afectiva y
politica, fue registrada por los y las participantes no s6lo en soportes
documentales, sino también en sus cuerpos, imaginarios y reflexiones. La
navegacion activo modos de percepcion no habituales y propicié conversaciones
sobre toxicidad, memoriq, residuos, y las distintas escalas de intervenciodn
humana sobre el paisaje.

Armas ha sostenido reiteradamente que "el cuerpo es unainterfaz sensible conel
territorio”. En este sentido, 1la navegacidn colectiva permitid una cartografia
alternativa del Riachuelo, una que no se agota en los datos técnicos ni en 1la
historia ambiental de la zona, sino que se manifiesta como "memoria viva,
vibrante, contaminaday resistente”.

La cuenca se convirtio en un archivo material y simbélico. Las aguas espesas, 1los
restos industriales, los silencios urbanos, 1las texturas del barro: todo fue leido
como signo y signo de tensidn. Se trata, como diria Donna Haraway (2019), de
“seguir con el problema” [staying with the trouble]l, de mantenerse en el
problema, de no evitar 1la incomodidad, siho aprender de ella.

Una becaria lo sintetizo asi: “Munca habia sentido tan fisicamente una
problemdtica ambiental. Irporel agua te pone en unaposicion de vulnerabilidad
distinta. F1 Riachuelo se te mete por la piel”. (Testimonio recogido en el
cuaderno colectivo de bitdcora del grupo 3, abril 2024).

Otro participante comenté: "Fue el primer ejercicio de escucha verdadera.
Escuchar el ruido, el silencio, 1a incomodidad del otro, 1a lentitud de 1a balsa’

(Grupo 1, archivo audiovisual interno del seminario).
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3. Conceptos clave: materialidades, energia, agencia

Marcela Armas trabaja desde hace afos con la idea de materia viva, entendida
como el potencial energético y afectivo de los materiales y su inscripcidn en
flujos de poder, memoria y tecnologia. Sus obras suelen valerse de dispositivos
electromecdnicos, objetos encontrados, energias residuales y mecanismos de
registro auténomos, pero su foco no estd en la espectacularidad tecnoldgica,
sinoen latension poética que emerge del cruce entre materiay relato.

Durante el seminario, se trabajé con la idea de “cartografia sentimental”,
nociones extraidas del pensamiento de Suely Rolnik (2811, [1989]), y con la
pregunta por 1la agencia de los territorios: ;Como nos afecta un espacio? ¢Coémo
nos atraviesa una sustancia? ¢Qué escucha un cuerpo cuando es expuesto a un
ambiente alterado?

En palabras de Armas: "Hay una resonancia entre 1a materia que exploramos y 1a

memoria que activamos. E1 arte no es solo una mediacion, sino una forma de abrir
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sistemas de sentido alternativos” (Masterclass 24 de abril de 2024, Buenos
Aires).

Estas ideas resuenan con los planteos de Karen Barad (2087), quien propone
entender la realidad como un entramado de “intra-acciones”: las entidades no
preexisten a sus relaciones, sino que emergen de ellas. En esta clave, los
materiales del Riachuelo no son simples objetos de estudio, sinointerlocutores
gue configuran modos de saber. Donna Haraway complementa esta perspectiva al
reclamar una formade conocimiento encarnado, afectivoy comprometido: ‘No hay

forma de estar en ninguna parte sin estar en alguna parte"(2019).

}. Resonancias en los proyectos grupales

La experiencia del seminario se filtré profundamente en el desarrollo de varios
de los proyectos producidos por los cinco grupos de trabajo. A continuacion, se
destacantresde ellos por suclararelaciénconlos ejes conceptualesysensibles

propuestos por Armas:
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Grupo 1 - Argentoratum

En este proyecto, el paisaje de 1la costa del Riachuelo ha sufrido un proceso de
abstraccion, a partir del registro sonoro y visual de su perfil, hasta la
produccion robdtica de una escultura parlante. E1 objeto artistico apunta a
representar los estratos en descomposicidon que se acumulan con el paso del
tiempo y que pueden apreciarse fadcilmente desde el agua. E1 movimiento de la
navegacion desplaza constantemente el punto de vista y nos desafia a un
ejercicio poético de sintesis glocal. Tiene cuerpo y tiene voz. Su canto
testimonia el dafo profundo, la impotencia y, al mismo tiempo, la resiliencia
del vinculo interespecie. También hace referencia a la posibilidad de
experimentar lo bello dentro de una precariedad situada y de un sistema

econodmico que fomenta la ruina.

‘ FUNDACION
WP Lhaeoan  WILLIAMS



presente
continuo
org

Grupo 3 — Chuelo

Lastecnologias permitenacercarse a mundos microscopicos e interactuarconlo
qgue para la percepcién humana es invisible. Pero al mismo tiempo, nos
distancian del mundo fisico que habitamos -por su cardcter blanco, rigido e
individualista-, ademds de ocasionar irremediables dafios ambientales y
sociales a costa de su avasallante desarrollo. Una perspectiva no hegemoénicay
antiextractivista del arte puede ser pensar que la tecnologia del futuro no
deberia dejar huella en el territorio que habitamos. Chuelo es una instalacidn
multipantalla realizada a partir de aparatos recuperados. E1 cuerpo visual,
fragmentado e inabarcable, invita acuestionarlainfodemia medidticaenlaque
la sociedad estd sumergida, enla que las multiples perspectivas sobre 1lo mismo,
lejos de invitar a la reflexidén seria y responsable sobre lo que acontece,

inquietay sofoca.
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Grupo ' — La llorona

La 11lorona es un ecosistema zombie de barro, moho, arcillq, pldstico, motoresy
ldagrimas que se autoerosiong; un protocyborg que exuda fluidos y lentamente
pierde su forma. Su estructurq, realizada con mangueras y alambres, crea un
sistemaorgdnico con 6rganos, venasy arterias por donde el agua barrosa circula
y perfora la superficie creando poros y corroyendo los materiales. Esta pieza
surge de 1la investigacion realizada en 1la Cuenca Matanza-Riachuelo, una de las
cuencas hidricas mds contaminadas de Argentina. Estd pensada como una
planideraq, que frente a la devastacion general, exuda a perpetuidad 1ldgrimas de

barro.
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5. Cierre: el arte como método sensible de conocimiento

El seminario de Marcela Armas no fue simplemente una instancia formativa. Fue,
para muchos y muchas, el inicio de una forma distinta de aproximarse a la
prdcticaartistica: menoscentradaenlarepresentaciénymdsatentaalos modos
de habitar, de desplazarse con otros, de resonar con aquello que nos rodea desde
un lugar de vulnerabilidad perceptiva. No se traté de aprender una técnica o de
alcanzar un producto acabado, sino de atravesar una experiencia que desbordo el
marco del taller y se instalé como objeto de deseo en cada uno de los proyectos
artisticos gestados durante el programa.

El arte aparece aqui como un método de conocimiento no convencional, pero
profundamente riguroso. Un saber que no se limita a operar en lo simbdlico, sino
gue se construye desde la experiencia encarnada, desde el contacto directo con
materiales, espacios, residuos, sonidos, tensiones. Un saber que se filtra por los
poros, que se desestabiliza con el error, que se afina en el ensayo. Y sobre todo, un
saber que se activa en el vinculo, en el afecto, en el contacto con otros cuerpos —
humanos y no humanos—, en una ecologia expandida del pensamiento.

Pensar el arte como método sensible implica desplazar las nociones cldsicas de
objetividad, o distancia epistemoldgica. En cambio, se propone una prdctica
situadaq, experiencial, colectivaq, cargada de potencia critica
interdisciplinariaencarnadaenlaformaciony el rol que cada becarioy becaria
representa y ocupa en la dindmica grupal establecida de manera azarosa por el
programa en su edicién 2024. Lo que el seminario dejo en claro es que el
conocimiento artistico no es accesorio ni derivado: es otra forma de pensar, con
otras reglas, otros tiempos, otras intensidades. Una forma que se permite la
contradiccion, la lentitud, la intuicion. Y que, al hacerlo, ensaya mundos
posibles.

Como resumio uno de los becarios al final del recorrido: "No vinimos a entender
el Riachuelo, vinimos a dejarnos tocar por é1”(Bitdcora colectiva, cierre del

seminario).
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El arte como una forma de estar en el mundo que no esquiva el conflicto, la
incomodidad, el daio, sino que los traduce en imdgenes, acciones, dispositivos,
relatos, tecnologias hibridas. Se trata de un saber que no busca clausurar

sentidos, sino abrirlos, complejizarlos, contaminarse con ellos.
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